Debuturi si oaspeti la Opera bucuresteana (I)
(Costin Popa — 11 noiembrie 2017)

In conditiile in care frecventa spectacolelor sdptiménale a crescut in ultima vreme, desi afisul
primei scene lirice nationale rdmane relativ sarac fatd de portofoliul titlurilor existente in
repertoriu, el se imbogateste continuu in privinta distributiilor. Debuturile sistematice, in special
de tineri cantareti, oaspetii, din tara si straindtate, il fac atractiv pentru melomanii ce urmaresc
evolutia carierelor sau doresc sa asculte artisti cu nume cunoscute doar din Internet.

,,Aida”’ de la finele lui octombrie...

... a prilejuit debutul in rolul titular al tinerei soprane Bianca
Margean, o cantareatd cu glas Indreptat cdtre vocalitatea
verdiand spintd si preparative serioase, tehnice, stilistice si
interpretative. A dovedit totul printr-o frazare gandita in sensuri
esentiale, accentudri incisive, amploare sonord dominatoare a
ansamblurilor, pianissime aerisite peste tot unde partitura si
traditia au cerut, trdire si sensibilitate corespondente cu
specificul personajului. Poate ca rotunjimea de sunet a lipsit in

Asineta Raducan anumite pasaje, Indeosebi in cele de fortd, cind asprimile s-au
si Bianca Margean mai insinuat.

Ca partenera feminina in Amneris, pentru prima data in rol la Bucuresti, Asinetei Raducan de la
Opera Brasov i-a lipsit consistenta sonora (vezi sunetele ingolate, voalate ale primelor replici) din
pricina unui glas mai mult sopranil decit de mezzosoprani, asa cum cere Verdi. Indeosebi
registrele central-inferior si grav au suferit in relationarea cu orchestra, chiar in pasajele in care
aceasta nu se indrepta catre dezvoltari de fortd. Vocea a rezonat frumos 1n rest, iar acutele — La, Si
bemol — din actele al doilea, respectiv al patrulea, au avut siguranta.

Artista Asineta Raducan este o interpreta deosebit de expresiva, cu joc scenic plin de daruire,
amanuntit construit. Rezerva vine din directia unor gestualitdti mai putin potrivite eroinei pe care
o contureazd. Lui Amneris, fiicd a faraonului, fiica a ,,fiului Soarelui”, aproape ,,zeitd”, nu i se
permit familiarisme de genul atingerii lui Radames, oricat de mult l-ar iubi, sclavei Aida, oricat de
mult ar uri-o, Marelui Preot Ramfis, oricét de arzator i-ar fi cerut clementa.

Tenorul Dario Di Vietri a fost un Radames atractiv ca look, nu numai pentru Aida si Amneris, dar
si pentru... doamnele si domnisoarele din sald. Cu sonoritati ,,strAnse” si rugoase ca emisie pe un
ambitus totusi omogen, italianul a dezvoltat Tnsa acute bogate si placut imbracate in armonice.
Cateva intonatii precare, sub tonul corect, s-au strecurat in duetul final.

In rolul Amonasro am regisit glasul impundtor, cu irizatii clocotitoare, al baritonului Stefan Ignat,
ale carui abordari dramatice din actul al treilea au impresionat.

Celelalte roluri au revenit basilor Horia Sandu (la pasiv, notez respiratii oarecum fragmentate la
primele interventii ale lui Ramfis, alaturi de un Fa acut nu foarte incisiv in scena din templu) si
Filip Panait (cu oarecari intonatii ameliorabile Tn expozeul Regelui din scena a doua a primului



act), sopranei Andreea Novac (o voce frumos condusa 1n rolul Marii Preotese), tenorului Valentin
Racoveanu (Mesagerul).

A fost o seard de bund prestatie pentru ansamblurile
Operei, aflate sub bagheta lui Marcello Mottadelli, cu
concursul dirijorului corului, Daniel Jinga, o seard a
afirmdrilor partidelor orchestrale, incepand de la
rafinamentul coardelor, anuntat inca din Preludiu si
pand la masivitatea scenei din templu sau a celei
triumfale. Omogenitatea a guvernat in conditiile unor

- tempouri clasice, bine stapanite de dirijor. Progresul
Aplauze tabloul triumfal fosei a fost evident.

Un génd revolutionar. Ar Incerca oare vreun sef de orchestra sa inlocuiasca traditionalul Preludiu
cu Uvertura alternativa, compusa de Verdi Tn 1872 la un an dupa premiera absoluta, niciodata
interpretata in spectacol, dar revitalizata concertant de Toscanini In 1940? Este un veritabil poem
simfonic, mai lung, dar cu dramaturgie mai intensa, care actualmente se cantd sporadic tot pe
podiumul de concert sau pentru disc.

,Lucia di Lammermoor” de la inceputul lui noiembrie...

... areprezentat debutul in rolul titular al sopranei Cristina
Maria Oltean, posesoarea unei vocalitdti adecvate
arhetipalului personaj donizettian. A cantat cu frazare
fluenta, unduiri expresive, triluri si alte fiorituri bine
executate, cu proiectii sonore stralucitoare. Ramane sa
adanceasca mai mult specificitatile belcantise, In sensul
variatiei culorilor si accentudrii nuantelor. Solicitanta regie a
lui Andrei Serban, cu miscare continuad si chiar acrobatica, a

Cristina Maria

Massimiliano gasit-o Intrucatva obositd in finalul ariei ,,nebuniei”,
Oltean Pisapia indeosebi la extremele, prelungile supra-acute.
si Adrian
Marcan

Cunoscut de pe afisele teatrelor importante din strdindtate, tenorul Massimiliano Pisapia a infatisat
o stare vocald care a aratat ca italianul nu se mai afla la prima tinerete artisticd. Dovezile au venit
prin incdlzirea mai greoaie, iar dupa stabilizarea sonoritatilor si evitarea sunetelor guturale,
detimbrate, a rdmas un usor vibrato pe anumite portiuni de registru, n special pe cele central —
grave. Numai cd tehnica solida — sd nu se uite ca a studiat cu celebrul Franco Corelli — i-a permis
expansiuni de acute suverane, cu accente spinte. A fost stipan pe fraza italiana avantata, dar a
inzestrat-o si cu moliciuni care au restituit integral caracterul personajului sau, Edgardo.

Cu autoritate a cantat baritonul Adrian Marcan, un experimentat al rolului Enrico, 1n timp ce basul
Horia Sandu a fost Raimondo, citeodati prea retinut in expresie. In haina lui Arturo, tenorul Andrei
Lazar, desi temator 1n finalizarea frazei cu La natural acut din scena concluziva a actului secund,
si-a expus glasul bine impostat, patrunzator peste ansambluri. A jucat cu mare diversitate de
expresii si atitudini.



Distributia a fost completatd de mezzosoprana Sorana Negrea (Alisa) si tenorul Valentin
Racoveanu (Normanno).

De la pupitru, Marcello Mottadelli a condus generic echilibrat, cu unele fluctuatii de agogica in
finalul corului introductiv sau in duetul Enrico — Lucia. Excese de fortd au acoperit pasaje din
dialogurile Enrico — Raimondo (primul act), Lucia — Raimondo (actul secund) si chiar din aria
,hebuniei”. Orchestra 1-a urmat docil, nesincronizari sau neatentii la atacuri venind dinspre
compartimentul alamurilor.

Corul Operei Nationale Bucuresti a cantat bine, maestrul sdu actual fiind un continuator exigent al
muncii legendare a regretatului Stelian Olariu.

Recentele ,,Aida” si ,,Lucia di Lamermoor” — doud spectacole primite pozitiv de public.



